Franz Smola
«Passage Belvedere» — Zur Farbskulptur
von Roland Goeschl

Im Rahmen der aktuellen Goeschl-Retrospektive im Oberen Belvedere hat der Kiinst-
lerin der Eingangshalle des Schlosses aus vier groBen Kunststoffblécken eine Skulp-
turengruppe gestaltet und ihr den Titel «Passage Belvedere» gegeben (Abb. S. 132-
13b). Einer barocken Festarchitektur gleich wird die «Passage Belvedere» allerdings
nur fir die Dauer der Ausstellung existieren. Das schmerzt den Kiinstler allerdings
nicht allzu sehr, denn er hat die Skulptur nicht fiir diesen Anlass neu geschaffen. Sie
existiert bereits seit ziemlich genau vierzig Jahren und wurde erstmals im Herbst 1967
in Graz gezeigt. Damals hieB sie «Sackgasse», was mit der Art der dortigen Aufstellung
im Park des Kiinstlerhauses zu tun hat. In einer spateren Aufstellung in einem Park in
Essen 1971 wurde aus der «Sackgasse» die «Farbstraf3e». Nun ist daraus die «Pas-
sage» geworden, was wohl am nobilitierenden Charakter des Belvederes liegen mag.

Zu den steinernen Atlanten und dem weiien stuckierten Deckengewdlbe bilden die
messerscharfen Kuben und Flachen der Polyestergruppe ein kontrastreiches Entrée.
Bereits in der Entwurfsskizze wird deutlich, dass der Kiinstler die gréBte Kontrast-
wirkung in die Farbgebung legt, die sich als Gelb-Rot-Blau-Farbtrias vor den hellen
Steinfarben der Sala Terrena markant abhebt. Bereits der als Fotomontage gestalte-
te Entwurf von 2005 fiir die «Passage Belvedere» (Abb. S. 132) erzeugt den Eindruck
schrédger Farbwénde und erinnert wohl nicht zuféllig an die Fotomontage von 1967
(Abb. S. 140), in der Goeschl erstmals die Polyesterskulptur als «Sackgasse» gestal-
tet hatte. Hier wie dort préasentieren sich die zu einem riesigen Portal sich 6ffnenden
Skulpturenteile als machtige, schrége Farbflachen, durch die der Besucher wie durch
eine visiondre Farbschlucht hindurch schreitet.

Die vierzig Jahre, die zwischen der «Sackgasse» und der «Passage Belvedere» lie-
gen, bilden Jahrzehnte reichen kiinstlerischen Schaffens im Leben von Roland
Goeschl. Begonnen hat Goeschl als Bildhauer. Doch sehr bald entzog sich sein Schaf-
fen der eindeutigen Kategorisierung als Kunst dreidimensionalen Charakters. Einen
wesentlichen Faktor in derimmer stérker disziplineniibergreifenden Arbeitsweise von
Goeschl bildete schon sehr friith die Farbigkeit. Farbe ist bis heute fir Goeschl Ob-
session und Disziplinierungsfaktor gleichermaBen, wenn man vor allem die Be-
schrankung auf eine sich stets wiederholende Farbskala in Betracht zieht.

Schon bald nach seiner Studienzeit bei Fritz Wotruba lehnte sich Goeschl gegen
den von den Metallbildhauern betriebenen Kult der Patinafarben auf.' Fiir ihn war Pa-
tina nicht Merkmal materialgetreuer Asthetik, sondern Zeichen des Verfallsprozesses
des Materials. Seit seinem fast einjahrigen Aufenthalt am Royal College of Art in
London 1962 war Goeschl von der Bedeutung der Farbe (iberzeugt. Im Herbst 1964
prasentierte er sich in einer Einzelausstellung in der renommierten Galerie nachst St.
Stephan ausschlieBlich mit rot und blau bemalten «Polychromen Skulpturen».2 Auf den
an runde Fluss- und Geréllsteine erinnernden Bronze- und Steinfiguren erscheint die
Bemalung geradezu anachronistisch, als ein bewusster kiinstlerischer Akt der Ver-
fremdung der organischen Formen.

Auf der l1l. documenta in Kassel von 1964 zeigte Goeschl erstmals polychromier-
te Figuren aus Holz.® Es sind merkwiirdige Zwitterwesen von in den Raum ausgrei-
fenden geometrischen Konstruktionen und organisch weichen, runden Formen. Holz
war Goeschl von Jugend auf bestens vertraut, er hatte in seiner Geburtsstadt Slalzburg
in einem traditionellen Werkstattbetrieb die Gesellenpriifung fiir Bildhauerei absol-
viert und dort viel in Holz geschnitzt. Der Riickgriff auf eine solide handwerkliche Aus-
arbeitung sollte das gesamte kiinstlerische Schaffen von Goeschl begleiten. Die auf
der Biennale von Paris 1965 erstmals gezeigte riesige Holzfigur «Figur in Bewegung»
(Abb. S. 53) macht die Diskrepanz zwischen Material und nachtréglicher Bemalung
besonders anschaulich. Goeschl betont diesen Anachronismus noch insofern, als die
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Bemalung die einzelnen Elemente der Figur optisch jeweils in zwei Halften, in eine rote

und eine blaue, spaiten.

Kurze Zeit spater 16st Goeschl diesen Anachronismus selber auf,indem er beginnt,
rein geometrische Plastiken in der Tradition des Konstruktivismus zu schaffen. Der
Farbwechsel erfolgt exakt an den geometrischen Schnittstellen, also an den Ecken,
Kanten und Winkeln der Plastik. Doch stellt Goeschl zugleich das Wesen der Poly-
chromie, der zufolge die Farbgebung der Form folgt, auf den Kopf. Denn seine farbi-
gen Skulpturen erwecken im Betrachter eher das Empfinden, dass die Plastik in ers-
ter Linie als Farbobjekt angelegt ist. Erst der Anordnung, dem Rhythmus der Poly-
chromie folgt die Form der Skulptur.

Die erste Farbskulptur dieser Art schuf Roland Goeschl im Auftrag des Museums
des 20. Jahrhunderts in Wien im Friihjahr 1967. Sein Werk sollte voriibergehend den
wegen einer Wanderausstellung entfernten groBen Bronzefries von Fritz Wotruba, der
im Skulpturenpark vor dem Museum aufgestellt war, ersetzen. Goeschl zimmerte aus
Holzplatten eine rund sechs Meter lange und vier Meter hohe «Farbraumgestaltung»,
bemalt in der Farbtrias von Gelb-Rot-Blau. In Anlehnung an die flachen Proportionen
des Wotruba-Frieses schuf auch Goeschl eine weitgehend flache Wand, die sich aus
vertikalen und dreieckigen, in flachen Winkeln leicht versetzten Elementen zusam-
mensetzte. Die grellen Farben strahlen wie von einer Bithnenwand in die Umgebung.
An ihrem linken Rand expandieren Teile der vertikalen Farbbahnen auch in der hori-
zontalen Ebene in die Richtung des Betrachters. Von Anfang Juni 1967 bis Mitte No-
vember 1968 war dieses Werk vor dem Museum aufgestellt, bevor es mit Riickkehr
des Wotruba-Frieses wieder zerlegt und in der Folge zerstort wurde.*

Das Prinzip der Addition riesiger Farbflaichen wandte Goeschl kurze Zeit spéter
in der Skulpturengruppe «Sackgasse» (Abb. S. 139) an, die er fiir die Anfang Septem-
ber eréffnende Ausstellung «Trigon’67» in Graz schuf. Anders als in Wien war Goeschl
in Graz an keine formalen Vorgaben gebunden. Die aus insgesamt vier einzelnen
Blécken bestehende Skulptur stellte Goeschl so auf, dass sie sich dem Betrachter
als Raumschlucht vertikaler Farbwinde prasentiert. Die jeweils duBersten Farbverti-
kalen expandieren als farbige Platten auch in die Horizontale. Sie korrespondieren
mit dem farbigen Gehweg, den die Architekten der Ausstellung fiir die Besucher
angelegt haben. Trotz der Méglichkeit des Betrachters, in die Skulptur gleichsam ein-
zudringen, erweist sie sich als «Sackgasse», sie erlaubt keinen Durchgang.® Aus eini-
ger Entfernung hingegen nimmt sie der Besucher als méchtige, bihnenartige Farb-
wand wahr. Erstmals fiir die Anfertigung einer Farbskulptur verwendete Goeschl bei
der «Sackgasse» farbigen Polyester. In diesem Material muss die Farbe nicht mehr
nachtriglich aufgetragen werden, sondern bildet ein konstitutives Element des
Farbobjekts.

Diese Spannung von raumgreifender Expansion und immaterieller Farbgestaltung,
welche sich in der «Sackgasse» erstmals explizit manifestiert, sollte fiir das weitere
Werk von Roland Goeschl kennzeichnend werden. Dieter Bogner, ein Wegbegleiter
und friiher Férderer von Roland Goeschl, erkennt zwar in den Skulpturen deutlich eine
Tendenz nach Entmaterialisierung der Form, ausgeldst durch die Farbigkeit. Dennoch
bleibt in seinen Augen im Werk von Goeschl die «plastische Masse als der bestimmen-
de Faktor skulpturalen Gestaltens» verbindlich.® «Goeschl thematisiert den Raum als
spannungsgeladenen Zwischenraum im dominanten Gefiige plastischer Korper.»”
Bogner begreift das schluchtenartige Offnen der plastischen Massen der «Sackgasse»
vor allem als «raumschaffendes» Prinzip. «Goeschl ruft durch physisch erlebbare Be-
engtheit und Bedréngtheit ein Gefiihl von Klaustrophobie hervor: Ob der Betrachter
vom Raum-Hange-Fiiller® an die Wand gedriingt oder vom «Galerie-Fiiller* aus dem
Raum ausgeschlossen wird, ob ihn die Sackgasse an ihrer engsten Stelle zur Umkehr
zwingt, wodurch es zu einem hautnahen Erleben der Enge kommt, oder ob er in der
Raum-Eck-Komposition>'® zwischen die weit in den Raum vorspringenden Ecken «ein-
gespannb wird, stets ist es eine starke psychische Sensation, die ihn erfaBBt, wenn er
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kérperlich mit Goeschls Raumgestaltungen in Kontakt kommt. Diese Gefiihle zu

erzeugen, ist ein Wesensmerkmal der skulpturalen Raume Goeschls.»"

Gleichsam eine raumschaffende Funktion (ibernimmt die Farbe in den kubischen
Plastiken, die Goeschl Anfang Juni 1968 auf der Biennale von Venedig prasentiert. In
und vor dem Osterreich-Pavillon bekommt Goeschi Gelegenheit, rund dreiBig Skulp-
turen zu zeigen, unter anderem auch die Grazer «Sackgasse». Bemerkenswert er-
scheinen vor allem eine Reihe von aus Eisen gefertigten und anschlieBend bemailten
«Farbwdirfeln», die sich jeweils anniahernd in die Form eines quadratischen Kubus ein-
schreiben. Die kubische Verblockung reiBt Goeschl mittels gleichsam nach innen
hinein geségten Verkantungen und aufgeficherten, schrigen Winden auf, die eine
Folie fiir stdndig wechselnde Farbfliachen bilden. Die Skulpturen werden als vom
Material unabhéngige Farbkdrper erlebt, deren Farbspektrum sich in der dreidimen-
sionalen Betrachtung der Skulptur erschlieBt. In ganz shnlicher Weise sind auch die
kleinformatigen «Farbformen» gestaltet, die Goeschl im selben Sommer auf der
IV. documenta in Kassel zeigte.”? Deutlicher als die groBformatigen «Farbwiirfel» von
Venedig weisen die kleinen polychromierten Holzskulpturen von Kassel die Spuren
des Materials und der Bemalung auf und besitzen somit eher modellhaften
Charakter.

Kurze Zeit spéter erhilt Goeschl die Méglichkeit, seine Farbskulpturen auch als
dauerhafte Raumskulpturen in freier Landschaft zu errichten. Fiir die «Bienal de
Escultura Contemporanea» in Montevideo, Uruguay, konzipiert er 1969 im groBziigig
angelegten Roosevelt Park den «Farbweg». (Abb. S. 141) Zwei iiber vier Meter hohe,
stark abgeschrégte polygonale Blécke stehen sich so gegeniiber, dass sie ein Portal
bilden, durch welches der Parkbesucher hindurch schreiten kann. Zugleich schaffen
die in Beton gegossenen und bemalten Blécke durch ihre winkelig versetzten Wand-
fldachen und durch den jeweils abgeschrigten Abschluss ein Maximum an Farbvaria-
tion inmitten der landschaftlich gestalteten Parkanlage. Eine dhnliche Kontrastwir-
kung von GroBskulptur und griiner Parklandschaft erzielte Goeschl 1971 auch auf der
Sechsten Folkwang-Ausstellung, wo er im Grugapark in Essen die Polyesterteile der
Grazer «Sackgasse» zu einer neuen begehbaren Plastik gruppiert, der er den Namen
«FarbstraBe» gibt (Abb. S, 138).

Die Verwandlung der Grazer «Sackgasse» in die Essener «FarbstraBe», was offen-
bar ohne viel Aufwand durch eine verinderte Aufstellung der vier Einzelteile erfoigt,
zeugt von der Variabilitat der Formfindungen von Roland Goeschl. Die polygonalen,
unregelméBigen Kuben kénnen fiir sich alleine stehen, lassen sich aber auch zwang-
los zu einer Gruppe zusammenfiigen. Durch den standigen Wechsel der Farbflichen
innerhalb der Einzelskulpturen sind der Variationsméglichkeit der Gruppierung auch
von Seiten des farbigen Gesamterscheinungsbildes keine Grenzen gesetzt.

Wahrend sich das variable Goeschl’'sche Formenrepertoire in den 1960er Jahren
noch markant vom streng-niichternen Stil der Nachkriegsmoderne der zeitgleichen
Architektur abhebt, weist die architektonische Formensprache seit den 1990er Jahren
immer 6fters erstaunliche Ahnlichkeiten mit Goeschls Formenvokabular auf. Das mag
daran liegen, dass seit einigen Jahren die Grenzen zwischen Architektur und Skulptur
immer deutlicher aufgebrochen werden. So arbeiten heute Bildhauer und Objekt-
kiinstler vielfach in Bereichen, die traditionell der Architektur zuzurechnen sind. Der
Pavillon, den der US Kiinstler Vito Acconci (geb. 1940) 2003 in Graz anlisslich der
Aktivitdten zur Kulturhauptstadt Europas inmitten des Murflusses errichtete, er[nnert
etwa an eine riesige begehbare Skulptur. Ahnlich skulptural sind die Museumsbauten
angelegt, die der US Maler und Bildhauer Frank Stella (geb. 1936) 1991 fiir Dresden
und 1992 fiir Groningen entworfen hat.

Auch Architekten arbeiten heute verstirkt mit ehemals verponten skulpturalen
Ausdrucksformen. Ein Pionierbau ist in dieser Hinsicht zweifellos das so genannte
«Steinhaus» in Steindorf am Ossiachersee. 1980 errichtete Giinther Domenig (geb.
1934) diesen Bau mit seinen markant facettierten, schragen AuBenwénden und inei-
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nander geschobenen Bauteilen. Der heute international wohl am meisten geriihmte
skulpturale Bau ist zweifellos das Guggenheim Museum in Bilbao, das der US Archi-
tekt Frank Gehry (geb. 1929) 1997 fertig gestellt hat.

Auch der in den U.S.A. und Berlin lebende Architekt Daniel Liebeskind (geb. 1946)
gestaltete das 1999 eréffnete Jiidische Museum in Berlin groBtenteils als einen Bau-
typus, dessen ineinander verschrinkte, oft schriag abfallenden Fassaden eher an
blockhafte Skulpturenteile als an ein architektonisches Gebilde erinnern. Eckverzah-
nungen wirken wie aus den Baukérpern herausgeschnitten. Dasselbe skulpturale
Gestaltungsprinzip wandte bereits Roland Goeschl bei seinen «Farbwiirfeln» an, die
er auf der Biennale von Venedig 1968 prasentierte. in ihrer polygonalen, an den Kanten
vielfach abgetreppten und facettierten kubischen Verblockung und in ihrer oft schrég
aufstrebenden Vertikalitit wirken Goeschls Skulpturen geradezu wie Architekturmo-
delle postmoderner Bauten.

Doch Goeschls aggressive Farbigkeit steht einer voreiligen architektonischen Kate-
gorisierung seines Werks entgegen. Durch die Polychromie steht der visuelle Effekt der
Skulpturen im Vergleich zu ihrer tektonischen Anlage eindeutig im Vordergrund. Selbst
bei dem Werk, das wohl in Goeschls Gesamtwerk am weitesten in Richtung architek-
tonische Gestaltung ging, war die farbige Wirkung wohl das markanteste Element. Sein
1969 erstelltes Projekt fiir die Neugestaltung des Bahnhofsvorplatzes in Ludwigshafen
(Abb. S. 14) sah ein aus drei riesigen Blcken bestehendes Objekt aus Polyesterbeton
vor. Die einzelnen Kuben sollten eine maximale Héhe von zwanzig Metern, eine Breite
von zwanzig Metern und eine Lénge von insgesamt sechzig Metern aufweisen. Diese
gigantische Skulpto-Architekur wollte der Kiinstler jedoch in erster Linie als visuelles
Signal verstanden haben, das als eine Art farbiges Leuchtobjekt in das Umfeld hinaus
strahlen sollte. Wie sich Goeschl diese Strahlwirkung in der Realitét vorstellte, konnte
er kurze Zeit spater in den legendéren, um 1970 entstandenen Humanic-Werbefilmen
verwirklichen, wo etwa aus dem StraBengewiihl der Londoner City unvermittelt gigan-
tische rot-gelb-blaue Quader auftauchen und in Bewegung geraten.

Durch die farbige Signalwirkung seiner Skulpturen unterscheidet sich Roland
Goeschl auch heute noch von vielen dreidimensionalen Gestaltungen, die in jiings-
ter Zeit entstanden sind und formal erstaunlich viele Gemeinsamkeiten mit Goeschls
friilhen Werken aufweisen. So zeigt etwa die vom US Architekten Philip Johnson
(1906-2005) 1996 fiir die Ausstellung «Philip Johnson. Turning Point» im Oster-
reichischen Museum fiir angewandte Kunst entworfene und seit 1998 auf der StraBen-
kreuzung Schottenring/ Franz-Josefs-Kai in Wien dauerhaft aufgestellte Plastik «Wiener
Trio» einen engen Konnex zu Goeschls GroBskulpturen.” Die scharfkantigen, wie he-
rausgesigt wirkenden Konturen des «Wiener Trio», seine schrég sich aufrichtenden
und an ihren Oberseiten gleichfalls abgeschrigten Formen sowie die zentrale Grup-
pierung dreier Blécke erinnern an Goeschls Gruppe «Farbweg» von 1969 in Monte-
video oder an die Aufstellung der «Sackgasse» als «FarbstraBe» in Essen 1971. Johnson
beschrankt sich in der Farbgebung auf ein der Minimal Art huldigendes dezentes Grau,
das nach seinen Wiinschen bei Dunkelheit von innen heraus beleuchtet werden soll-
te. Neutrale Farbigkeit und plastische Beleuchtung sollen offenbar den rédumlichen
Effekt der Gruppe verstarken.

Dieser Stellenwert der plastisch-raumlichen Durchdringung war den Skulpturen
von Goeschl hingegen stets fremd. Vor allem durch das konstitutive Element der
Polychromie beschrinken sich Goeschls Skulpturen nicht auf Raumhaltigkeit, son-
dern streben eine bildhafte Wirkung an. Die farbigen Flachen eréffnen der Plastik eine
zusitzliche Dimension, die Riumlichkeit zugleich als optisches Phanomen begreift.
Vor allem ab den 1970er Jahren geht Goeschl konsequent der Frage nach, wie weit
durch die Akzentuierung geometrischer Farbflachen die Grenzen zwischen dreidi-
mensionaler Figur und zweidimensionaler Flache liberschritten werden kdnnen.

Ausgangspunkt dafiir sind eine Reihe von Fassadengestaltungen im éffentlichen
Raum, die sich so wie schon die Plastiken einzig an der Farbtrias von Gelb-Rot-Blau
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orientieren. Auf der 1976 entworfenen Fassade des Humanic-Hauses in Wien-Favo-
riten (Abb. S. 76-77) versucht Goeschl mit den Mitteln der Scheinperspektive und Kon-
trastfarbwirkung einen raumlich-illusionistischen Effekt zu erzielen. Um eine mog-

lichst systematische Aufteilung der Farben geht es bei der 1978/79 entworfenen groB3-
flichigen Bemalung der Wande der riesigen Verkaufshallen der Fliesen City in Wien
Vésendorf (Abb. S. 78-79). Weniger streng erscheint die Gestaltung einer Feuermauer
auf dem Farberplatz in der Grazer Altstadt (Abb. S. 74), die Goeschl gleichfalls 1979 ent-
worfen hat.

Das Thema der Fassade kehrt in dieser Periode auch in Arbeiten wieder, in denen
sich Goeschl der Diskrepanz von bildhafter Bemalung und Freiplastik auf héchst ori-
ginelle Weise ndhert. In der Serie der «Zwischenraumgestaltung», die zwischen 1971~
79 entstanden ist, zeigt Goeschl in sowohl zweidimensionalen als auch dreidimen-
sionalen Ausfiihrungen gleichsam bemalte Fassadenfragmente, in denen sich die
Umrisse von Sessel- und Fensterformen abzeichnen (Abb. S. 149). Diese Formen sind
allerdings nur als Leerformen sichtbar, die sich als weiBe Silhouetten vor einem geo-
metrischen Farbmuster in der iiblichen Farbtrias von Gelb-Rot-Blau abheben. In die-
ser Zusammenschau von zweidimensionalen Flaichenmustern und zumindest durch
ihre Abwesenheit angedeuteten dreidimensionalen Objekten spielt der Kippeffekt
eine wesentliche Rolle, der im Betrachter eine standige optische Bewegung hervor-
ruft. <Der Ambivalenz zwischen crdumlich’ und lachig> entspricht auch die Bewegung,
die durch die Flachenformen zwischen den Sesseln und Fenstern ausgelost wird.
Denn die in diagonaler Komposition angeordneten Rhomben und Dreiecke vermit-
teln einen dynamischen Eindruck. Die ausgesparten Objekte reprasentieren in dieser
Lesart ein statisches Prinzip, wahrend der Zwischenraum zwischen ihnen bewegt
ist.»" In der so genannten «Eckraumskulptur: Farbraum total» von 1972/73 (Abb. S. 101)
werden schlieBlich reale Fensterfliigel, Mobelstlicke und weitere Gegenstande von
einem farbigen geometrischen Flachenmuster iiberzogen. Die Botschaft dieser
Rauminstallation ist eindeutig: Die Farbtrias beginnt zu wuchern, gerét auBer Kontrolle
und vereinnahmt in einem dynamischen all-over Alles und Jedes.

Die Potenzierung der Suggestionskraft dynamisch wechselnder Farbflichen hat
Goeschl mehr als zehn Jahre spéater in zwei Raumgestaltungen, die er im Auftrag von
Gertraut und Dieter Bogner in den Jahren 1983 und 1986 fiir Schloss Buchberg am
Kamp in Niederdsterreich entwarf, eindrucksvoll dargelegt. Die «<Raum-Eck-Kompo-
sition» von 1983 (Abb. S. 75) besteht in einem aus Holzplatten gefertigten, begehbaren
Kubus, dessen Flédchen in dreieckige und rhombenférmige Farbfelder gegliedert ist.
Die Wirkung dieses «Farbraum total» ist besonders emotionell erlebbar. «Der
Betrachter wird durch die totale Abgeschlossenheit von der AuBenwelt und durch den
Entzug vertrauter Orientierungshilfen in eine reine Farb- und Formenwelt entriickt,
deren irritierende Wirkung durch die optische lllusionskraft der vor- und zuriicksprin-
genden Ecken ausgeldst und deren aggressive Ausstrahlung durch die intensive
Prasenz der Grundfarben verstarkt wird.»'®

Im Vergleich dazu erscheinen die beiden groBen Raumprojekte, die Roland Goeschl
in den 1990er Jahren gestaltet hat, weniger radikal, setzen aber die Idee der Uber-
schreitung von Raum- und Flachenwirkung konsequent fort. Fiir die ihm gewidmete
Ausstellung in der Wiener Secession im Herbst 1994 entwirft Goeschl den «Skulp-
toraumbildeinbau» (Abb. S. 70-71). Damit ist die Wandgestaltung des Hauptsaals der
Secession durch ein regelmaBiges geometrisches Wandmuster gemeint, dessen illu-
sionistische Raumwirkung sich an der Stirnwand der Halle in den Raum hine.in auch
plastisch fortsetzt. Ahnlich geht Goeschl in der 1997 im Oberen Belvedere stattfinden-
den Ausstellung «Formalismus» vor, wo er im «Ballet Concret» (Abb. S. 73) die geome-
trischen Motive der durchgéngig bemalten Wande in Form freistehender Metallobjekte
nochmals wiederholt. «Sie paraphrasieren die tiefenrdumliche lllusion des Wand-
eindrucks und stellen sie sozusagen im Dreidimensionalen <«reab dar. Goeschl geht

es um die Kippeffekte, das Vor- und Zuriickspringen der Gestaltungskonfigurationen,
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die durch das menschliche Sehen veranlaBt sind, und um das intensive Empfinden

eines Farbraums.»'®

Goeschls farbige Raumgestaltungen zielen stets auf den Dialog mit dem Besucher
ab, sie erschlieBen sich vor allem durch den sich verandernden Blickwinkel des Re-
zipienten. Goeschls Dynamik beruht stets auf der suggestiven Wirkung geometrischer
Farbflachen. In seiner jlingsten Werksphase nimmt das dynamische Prinzip jedoch ein
iiberraschende Wendung. Nicht mehr Farbflichenkontraste irritieren das Auge, son-
dern spiralig sich in die Vertikale windende oder als wulstartige Farbknéuel sich ver-
dichtende Drahtskulpturen. Goeschl nennt die stelenartigen Objekte, an denen er seit
2001 arbeitet, «Sdulendiagramme» (Abb. S, 159, 166). Ausgangspunkt ist ein farbiger
Kunststoffdraht, der laut Goeschl als farbige Linie zu lesen ist. Die an sich autonome
Linie bedarf einer Stiitze, die ihr laut Goeschl die Vertikalform des schlanken
Metallstabs liefert. Zentral ist die unendlich fortlaufende Spiralbewegung, aus der
«maximale Dreidimensionalitat» gewonnen werden kann. Goeschls Drahtskulpturen
erscheinen somit als origineller Versuch, der farbigen Linie plastische Gestalt zu ver-
leihen.

In der Arbeit «Skulptogramm» (Abb. S. 165) stelit Goeschl der dreidimensional
gestalteten Drahtspirale eine zweidimensionale, gezeichnete Spiralform als Schatten
gegeniiber. Das Prinzip der autonomen Spirallinie verfolgt Goeschl gleichermaBen in
einer Vielzahl von grafischen Arbeiten, in denen sich zarte Linien der Farbtrias von
Gelb-Rot-Blau in grotmaglichster Einfachheit spiralig und réhrenférmig entwickelin.
Singulér ist, dass Goeschl in dieser spiraligen Zeichentechnik erstmals auch figura-
le Themen beschreitet, wie zwei als «Selbstbildnis» betitelte Arbeiten zeigen (Abb.
S.169).

Bereits in den spaten 1970er Jahren hat Goeschl mit farbigen Drahtformen gearbei-
tet, und zwar im Zusammenhang mit Fassadengestaltungen (Abb. S. 160) und Archi-
tekturmodellen (Abb. S. 161). Nicht unpassend nannte Goeschl diese Arbeiten damals
«Vernetzungen». Die farbigen Linien erfiillen eine Verbindungsfunktion, sie bewirken
eine raumliche Verklammerung. Diese damals, wie Goeschl heute sagt, eher «unbe-
wusst» gewéhite Bezeichnung habe mittlerweile an Brisanz und Aktualitdt gewonnen.
Durch den fortgeschrittenen Stand der Technik seien wir heute alle in einem AusmaR
miteinander vernetzt, wie es uns gar nicht mehr richtig zu Bewusstsein komme, meint
Roland Goeschl.”

Fritz Wotruba, bei dem Goeschl in den 1960er Jahren nach der Studienzeit auch
noch jahrelang als Assistent beschéftig war, hatte einmal seine Studenten vor Goeschl
gewarnt: «Passt’s auf, da Goeschl hat den Farbwahn!» Angesichts eines Werks, das
in unnachahmlicher Konsequenz nicht nur farbige Flachen als unerschopfliches Be-
tatigungsfeld fiir plastische, raumliche und imaginare Wirkungen zu nutzen versteht,
sondern sogar die farbige Linie in eine skulpturale Erscheinung transponiert, mag sich
diese Aussage des von Goeschl bis heute hoch verehrten Lehrers als Prophetie
bewahrheitet zu haben.
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