BRUNO GIRONCOLI

BB: [Virden Sie sagen, dass sich dain in den goer-Jahren etwas geandert hat? Gaj
£ £ .

. . v - " . . 2 tin
eine Art Bruch? Nieht inur Sie persinlich betreffend, sondern generell?

BG: Ich meine, es hat sich etwas verloren, und das ist, wie ich ¢s verhin nannte

‘ ' cin
gemeinsames Pathos. Man hat gemerkt, dass man sich doch alleine fortbewegen muygs

Dass dicse Gruppe, dass dieses Gruppenhafte sich nicht echilt. Die Menschen haben
gemerkt, dass sic gemeinschaftlich an cine Sache herangehen koénnen, aber immer
vereinzelte Personen blciben.

Das Gesprich mit Bruno Gironcoli und sciner
Gartin Christine Gironcoli fithrte Bettina M. Busse

i Iebruar zo000.

Bruno Gironceli, 1936 in Villach geboyen, 2010
in Wien gestorhen, Gironcoli war Maler und
Bildhauer und Jeitete w.a, die Bildhauerschule
an der Akademie der bildenden Kiinste Wien,
1993 wurde ¢t mit dem GreRen Osterreichischen
Staatspreis fiir Bildende [Kunst und 1997 mit dem
Osterreichischen Ebrenzeichen tir Wissenschaft
und Kunst ausgezeichnet, Weitere Informationen
unter:
htip://de.wikipediaorg/wiki/Bruno_Gironcoli

oder \vw\v.gn'om'o:l museum.com

Bettinu M. Bussc ist Kunsthistorikerin und

Kuratorin am MAIK, Wicn.
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™M GESPRACH MIT BERTHOLD ECKER

Yl i x o der qichtigsten Kiinstler @ster-
BrrruoLD ECKER: Siewaren in den 6oer-Jahren einer der wichtigs

r wohl fiir Thre Entwickliung das entscheidende. Gab es wber=

veichs. Wieses Jabrzehnt wa ’
n soer- und Goer-Jahrent

j sphérisc erschie ischen de
haupt einen atmosphé ischen Unterschied zwische

Rouanp GorscHL: Ich bin erst 1956 nach Wien gekommen und habe mich um
' i u ir ne sinem Jahr ¢ Jlungen ist.
die Aufnahme an der Akademie bemitht, was mir nach cinem Jahr auch gelung

g i ch el '
durch dic Galerie St. Stephan, durch Wotruba und die

[s war eine Aufbruchszeit
auf dic jungen Leute gehabt.

Wotruba-Schule; das hat schon ein¢ gewlsse Wirkung

BE: In welcher Hinsicht?

anden ist. Das akademische Arbeiten st viel freier

RG: [ndem ctwas Neucs cntst an st ,
{lkommenc Freihcit. Wotruba

geworden. Als ich zu Wotruba kam, herrschte da ja vo
bat mic Wert darauf gclegt, dass man einen besonderen Sti
dellieren hat es dort eigentlich nichts gegeben. Heimo Kuc

htig waren, weil wir

| entwickelt, aufber Aktmo-

hling hat allerdings theo-
i i jas iberhaupt ohne

retische Vortrige gehalten, die sehr wic ja sonst ib 1 i ,

a hat keine Theorie geboten. Der ist einmal in den

i ierten Plasti 1 schnitten —
Aktsaal hinaufgekommen und hat an einer modellicrten Plastik herumgescl

da kann meine Frau, Ingeborg Goeschl-Pluhar, eine Gesc

. . .
Theorie dagestanden wiren. Wotrub

hichte erzihlen: Als sie cine

i i i rube > at hineingeschnitten, ,,s0 musst du
Plastik modelliert hat, ist Wotruba gekommen und hat hineing o
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BE: Auch niche stilistisch?

RG: Stilistisch schon gar nicht, ¢s hat ja keinen Stil gegeben

15: Wotr ] i
BI: Wotruba hat ja doch sehr pragend anf seine Schiiler gewirkt
RG: Ja, sc il er ci i
o0 Ja, schon. Weil er cinen eigenen kubischen Stil fiir sic]
natiirlich auch auf dic Schiiler (i |
. i dic Schiiler ubcrgegﬂngcn, aber ein jeder hat versucht cine eigene
c¢ hineinzubringen. Dadurch sing Dinge : e
Wotruba-Form abhingig waren.

1 entwickelt hat, ist das

entstanden, die nicht unbedingt von der
 Byity Dife p

BE: Fritz Pily, ¢in anderer Wotruba-Schiile

suche zu sebr in Rzr/.’z//z/zg Me

15ty auch 2 l'[/)ZflIL’ AITHWN(‘)Z ve

% hat mir erzahly, dass or in etnem seiner Ver-
nschenbild und zu wenio i ]
‘U Wenip i ; akti
, g in Rz(/)/zmg Abstrattion gegangen
rwer e, ;
. ! 1det hat, und deswegen von Wotruba mehr oder weniger
aus der Klasse geworfen wurde. |

RG: Ja.
BE: Das widerspricht aber doch dieser WLretheir
RG: Na gut, das hat er nicht vertragen, wenn m

spicl [Henry Moore S ist ganz k i i
‘ fen y re. Das ist ganz klar, dicse kubischen Formen waren schon irgendw
ein Leitbild. Aber die Freiheit, wie m . )

an dort gearbeitet hat wie zum Bei-

ansie macht, die hat man gehab.

BE: Ao eine begrenzte Freiheir?
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mus. Hat man das auch so orle g vers) 1 Kubis

Ot2 Es heifis ; ;
Es heifit ja immer, dass man in der Zwischenkriepszeit
/ 5%
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and dann besonders im Zweiten Weltkrieg won allen Informationen abschnitten war. Man

babe nicht iiber die internationalen Kunststromungen Bescheid gewusst. Heifit das dass

man es als etoas Neues erlebt bat, wenn in Osterreich nach dem Krieg zunmindest in der

Plastik der Kubismus Einzug gehalten hat? Oder hat man ihn doch zuriickbezogen auf

Picasso, Braque ctc.?

RG: Wotruba war ja sehr becinflusst von der klassischen figuralen Darstcllung. Teil-
weise sogar griechisch ... Er hat sich dann von diesen frithgriechischen Plastiken
gelost und selber fir seine Plastiken einen gewissen figuralen Stil gefunden. Das
war sein Anfang. Osterreich kommt ja immer zu spit. Wenn man sich vorstcllt, dass
Wotruba 1956/57 die erste wirklich kubische Frauenfigur gemacht hat — kubisch aber
in dem Sinne, dass eben das, was rund ist, eckig wird ... das ist typisch @sterreichisch.
Moore hat schon dreilig Jahre vorher seine Locher in die Plastiken gchauen, hat
schon ducchbrochene Plastiken gehabt. Irgendwo sind wir da ein bisschen zu spit

gekommen, auch Wotruba.
BE: Auch in der Malerei war ja die Surrealismusrezeption ver.
RG: Ja, genau dassclbe.

BE: Die Frage ist aber eher: Wurde das auch so erlebt? Hat man sich gedacht: Wir orientie
ren uns da eigentlich an etwas, was dreifiig Jahre zu spit bei uns rezipiert wird? Oder hat

man das als etwas Newes gesehen?

RG: In Osterreich hat man es als neu geschen, aber international war cs das absolut
nicht. Da war es schon lange vorbei, und wir haben erst damit begonnen. IZs war eine
eigenartige Situation, aber das hdngt mit der ésterrcichischen Mentalitit zusammen.

Es dauert cben alles cin bisser! linger bei uns.

BYo: Vielleicht neigt das @sterreichische auch eher zu Spatformen verschiedener Iintwick-

hungen, indem man mehr ins Manierierte ge/J[?

RG: Ja, das ist sicher richtig. Aber es dndert nichts daran, dass wir unmoderne Men-
schen sind. Denn die Kunst lebt von Erfindung, sie lebt vom Neucen, noch nie Dage-

wesenen. Und da sind wir schon eher Nachziigler.

BE: Ihre spitere Entwicklung liefle sich in einer geraden Linie auf Wotruba zuriickfiihren,
vom Kubischen in die geometrischen (}'rmzd/brwmz, die dann geineinsam mit der Iarbe in
raumliche Zusammenhange gestellt werden. Dieses Neue ist Ihnen aber nicht aus der Aus

bildung bei Wotruba heraus gelungen.
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RG: Nein.

BE: Glauben Sie, wenn Sie in Osterreich geblieben wiren, ware der Goeschl ays dem
Goeschl geworden?

RG: Nein, sicher nicht. Ich habe wahnsinnig viel gelernt, ich war ja in Berlin, ich war
in Paris, ich war ein Jahr lang in London. Und dort habe ich eigentlich am meisten
gelernt. Ich habe gelernt, dass man sich auch was trauen darf, In Osterrcich war man
so zbgerlich. Man hatte immer Angst, das Falsche zu machen. Dort hat man in cinem
Stil gearbeitet, der wirklich neu war. Der Pop-Art-Stil konnte nur in London ent-
stehen, das war einfach auf die Leute zugeschnitten. Das ist der grofle Unterschied.
Wir haben damals durch Wotruba kubisch gearbeitet, aber im Grunde war uns das 2
wenig modern. Und darum hat sich dann ein Joannis Avramidis entwickelt, der die
Figur konstruktiv gesehen hat. Avramidis ist der eigentliche Wotruba-Schiiler. Er hat
die menschliche Figur konstruktiv gesehen und daraus eine ganz bestimmte Form
erzeugt, die aber immer noch figural war. Ich glaube, Avramidis ist auf diesem Gebiet
sicher einer der grofiten Bildhauer der Welt. Dass er hier nicht aufscheint und dass
nicht mehr gemacht wird fiir ihn, das ist cine Schuld Osterreichs, Weil man das nicht
anerkennt. Ich weifs nicht, was da los ist, Avramidis ist wirklich ein schr wichtiger
Kiinstler, wie auch Josef Pillhofer ein wichtiger Mann ist. Und so gibt es einige, die

Wichtiges gemacht haben, aber von den Leuten nicht gesehen werden.

BL: Aber die Osterreichische Galerie hat doch eine Goeschl- und cine Pillhofer-Ausstellung

gemacht, warum nicht auch eine mit Aviamidis? Gibt es da vielleicht auch eine Ver weige-
rungshaltung des Kinstlers?

RG: Der Einzige, der eine Avramidis-Ausstellung gemacht hat, war Hofmann im
20er-Haus. Das war aber die letzte! Wir waren in einer Sturm-und-Drang-Zecit. Wir
wollten ja ausstellen. Durch Monsignore Mauer in der Galerie St. Stephan haben wir
die Méglichkeit bekommen. Der war im Grunde genommen moderner als wir, Lor

war ganz groffartig, ohne ihn hitten wir lange nicht erreicht, was wir erreicht haben.

BE: Monsignore Mauer war vor dem Krieg auf wertkonservative Kimstler orientiert,
besonders anf die Kiinstler des Bundes Neuland,

RG: Erwar ja in Graz. Da waren Rudolf Szyszkowitz und diese ganzen Leute,und da

wurde er natirlich auch beeinflusst. Als er nach Wien kam, hat sich das sehr geindert.

BE: Gerade in den 6ocr-Jahren hat es eine ganze Reibe erstrangiger Ausstellungen von
Thnen gegeben. Wie hat sich das ergeben? War die Galerie St. Stephan die Initialzzindung?
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RG: Eigentlich war meine erste Ausstellung in der Akademie der bildenden I(L;nsl:Z,
las ;V‘.I'!"Ll-il' Jahresausstellung, in der ich den ganzen unteren Raum I.Jekonim\;l; ha . .
tl;-;l"'" habe ich eine Ausstellung in der Galerie Wiirthle gemacl'lt, die auc 1‘ koglu a
= l; verdanken war, weil er die Galerie gefithrt hat, und IIlCht.Lllll.SC Kremlacelf. ) 1me
; ise wiire es aber nicht gegangen, sie war wahnsinnig wichtig fir den geschiftlichen
I*IL;ntergrund, der da entstehen musste. Wotrub?% hat d‘as Programm gemacht. Und da
konnte ich meine erste grofie Ausstellung in Wien zeigen.

BE: Konnten Sie da schon verkaufen?

RG: Tch habe ziemlich viel verkauft, weil es Sammler gab, die 7,u'm einen auf Wozn;ba.
standen und denen zum anderen mein Stil gefiel. Der war ja nicht ,wotrubesk®, dex
war nicht auf kubische Figuren beschriinkt, sondern war etwas ganz ?ndcres. I?a hat;s
Eisenfiguren gegeben, die geschweifst waren — schon im figuralen Sinn, aber ich habe

verschiedene Materialien verwendet, Bronze und Holz etc.

/ ] ‘n die ret -ialitat an der
BLE: Das waren aber noch keine bemalten Figuren, sondern die reine Materia

Oberfliche?

RG: Das war die reinc Materialfarbe, das Bemalte ist erst spater gekommen, W.le_
derum durch Nachdenken, weil mir im Grunde genommen die Farbe des 1\/1..ater1.alcsl
und ihre Verinderung nicht gepasst haben. Die Bronze wird schwarz, der Stélln. vl\?r

dreckig, das Metall rostet usw. Daher habe ich mir in London'geldacht-b— wei ;ceitjei
diese ganzen russischen Maler und Bildhauer gekannt habe, die in Far 1e‘}glear o
haben, auch Henri Laurens hat in Farbe gearbeitet —, es muss etwa? geschehen, sons1

bleibe ich stehen bei dem, was eigentlich gar nicht in meinem Sinne \.zvar.bErst a's
ich aus London zuriickkam, begann ich in Farbe zu arbeiten. Wotrub;.l ist emma.l in
mein Atelier gekommen — es war ja eine grofziigige Schule, in der wir alle Atel;zrli
hatten —, ging wortlos wieder hinaus, weil er die Farbe gesc-hcn ha’Fte, und lsaglze.fztlll '
Studenten: ,Jetzt geht ihr lieber nicht hinein, der Goeschl ist vom Farbw?m ¢ a en.

Er selber hat die Farbe erst wirklich schitzen gelernt, als er mit den Bithnenbildern
begonnen hat, als er die Kostime machen musste und die Kulissen, di.e ohne Fallrbe
nicht auskamen. Erst da hat er dic Farbe schitzen gelernt, und zum Tcﬂ. au.ch melr.1c
Arbeit. Was bei mir passiert ist, war il immer cin bisschen zu viel, V\./CII die Plastik
natiirlich durch die Farbe cine ganz andere Form bekommen hat. Wir hatten dann

aber einen wesentlich besseren Kontake als friiher.

BY: Die Sache mit der Assistentenstelle: Da war ja eigentlich Andreas Urteil, der die P?m;/z'»
] jger ¢ Wie
vorgaben Wotrubas ins Exprexsiv—Dynamzstbe gesteigert hat, kanm man das so sehen

hat sich Wotruba zu dieser Abweichung wverbalten?
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RG: Ich kenne keine Aussage dartiber, aber er hat Urteil als Mensch so gemocht, dagg

er auch das akzeptiert hat, obwohl es sicher gegen seinen Formwillen gegangen ist

Aber Urteil, der ja frith gestorben ist, hat sicher auch als Assistent eine ganz, wichtige

Stellung gehabt.

BIS: Sie haben dann die Nachfolge von Urteil angetreten, Sind Sie aus England zuriickge-
kommen, weil die Stelle frei geworden ist?

RG: Ja. Ich war einmal hier und Wotruba hat mich gefragt, ob ich Assistent werden
mochte. Ich habe natiirlich ja gesagt. Eigentlich hiitte ich in London bleiben oder
nach New York gehen sollen, weil das irgendwie moderner war. Aber ich hatte hier
ein Atelier und Wotruba, mit dem ich mich mechr und mehr anfreundete. Das hatte
es friher nicht gegeben, da war er der Professor und ich der Schiiler. Spéter waren wir
befreundet. Ich habe gesagt, ich mache das nicht langer als drei Jahre, weil ich schon
gewusst habe, dass es nicht linger dauern kann. Und es hat auch drei Jahre gedauert,
dann habe ich mich selbstindig gemacht.

BE: Noch ecinmal zuriick zur englischen Zeit. Da waren ganz andere Einfliisse wirksam,
Ste haben schon die Pop-Art erwihnt oder Henry Moore, den man aber in Ihren Plastiken

kaum wiederfindet. In der Literatur bin ich auf Phillip King gestofien, zu dem es eine grofie
Nihe gibt, haben Sie den gekannt?

RG: Jaja, ich habe ihn sehr gut gekannt, denn er war auch bei der Biennale, als ich teil-
genommen habe. Vorher nicht, vorher war fiir mich Henry Moore wichtig. Ich habe
ihn auch im Atelier besucht, was ein unglaublicher Eindruck war, und ich habe dort
geschen, dass die Plastik schon frither modern geworden ist als bei uns in Osterreich.

Ich habe noch viele andere Plastiker kennen gelernt. London war fiir mich schon sehr

prigend.
BE: Auch hinsichtlich der Farbe. Ist die quasi aus London mitgekommen?

RG: Als ich in London war, ist die Pop-Art entstanden. Sic ist ungeniert tber alles
hinweggegangen und die Farbe war ein ganz wichtiges Element. Ich habe gesehen:
Die Farbe gibt es ja wirklich, aber man hat als Bildhauer immer Angst vor solchen

Sachen. Doch als ich nach Wien kam, habe ich meine erste Plastik in Farbe gemacht.
BE: War das schon dieser klassische Farbdreiklang Rot-Gelb-Blau?

RG: Nein, zuerst war es Rot-Blau. Es war ja wahnsinnig schwer, in der Skulptur

Farbe zu verwenden. Denn entweder hat man die ganze Figur angemalt, so driiber-
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1 ic dic Kons svisten —, die Farbe als
It, oder man hat Wege gefunden —wic die Konstruktivisten —, die Far
alt, 0C 7 t 1 -

oM . s Tache senaliso konzeptio-
LD ubauen. Ich hatte die Idee, dic Farbe genauso k |

lerives Blement einz
¢ 1;tll.lt'-l|\"~5 E ) ) TR I habe
- hen wie die Plastik Und so hat sich das mehr und mehr entwickelt. I

1wen w > Plastik. L

Bk citet. So ist Gelb dazugekommen und auch

; . - b

o e mit den Grundfarben gear |
e g i ichen Farben, mit
{ Teil Griin. Aber Rot, Blau und Gelb, das waren die wesentlichen J* ,
yum e .

denen ich komponieren konnte.

BE: Siesind dann von der blassischen Skulptur auf dem Sockel weggegangen und baben sich
i Sie

in Richtung Rmmzp/nxtik weiterentwickelt.

i i e -1 zusammenge-
RG: Es war ein Kicis von Leuten da, die mit Horst Gerhard Haberl zus g

g € [ Ll)(? at (li]’le € 5 €ses .
l’bthC ﬂb aQ at vie b g g 1n, € ]"il be emzubmd n
h d . etrage (l (&) l ) c l 1n

ichti Iy die Freiheit bekom-
binden der Farbe war wahnsinnig wichtig, denn man hat dadurch die Iy

Lo ) bi
sen, alles zu machen. Tch habe Reklame gemacht und die Farbe von der Skulptur bis
men, 7

8 b B utu B
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geschilt
BE: Die Kunst geht hier also direkt ins Leben hinein.

RG: Ja.

BE: Sind damit auch gese//sf/mft/icbe Zielsetzungen wverbunden? Wollten Sl.'e d(fmtt U[O.f/l;?l
ilustrieren oder hatten Sie irgendwe/c/ye ge:el/xchaﬁ‘/if/ae Vorstellungen, die Sie verwirkli=

chen wollten?

i i - iren, und
RG: Es waren Dinge zugelassen, die frither nicht denkbar gewesen waren,
. an el eispiel sagen:
dadurch ist natiirlich viel Neues entstanden. Man kann das an einem B. P (E; 1
und dass ich iiberhaupt die Oberfliche

0 Rot-Blau gegeben,
Am Anfang hat es immer 0 . e.Ich habe einmal Rot, einmal

farbig machen konnte, gelang, indem ich sie geteilt hab ' T

Blau genommen und immer das Gegens{\tzhche versucht. Mit der Farbe in de 1 P
‘ i ic iterzugehen

tur zu arbeiten ist schwierig. Spiter habe ich versucht, auf diesem Weg weiterzug ,

} - .
mehr Korperlichkeit hineinzubckommen und die Farbe als komposmonclles Elemen

: ie di stik — konzep-
zu verwenden. Die Farbe musste genauso verwendet werden wie die Pla p

i i ich auch
tionell. Man muss zu jeder Plastik ein Konzept haben, und somit habe ich mic
bemiiht, mit der Farbe ein Konzept hineinzubringen.

BE: Farbe kann die Form ja verstirken oder auch schwdchen.

RG: Ja, genau. Und ich wollte sie stirken. Tch wollte aus der Skulptur mehr machen,

151
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als drin war. Das sind einfach Dinge, bei denen es ziemlich lang dauert, bis man sg
weit ist. Es hat auch cinige Zeit gedauert, bis ich das Rot-Blau um Gelb crweitert
habe, was wieder sehr schwicrig war, denn es war ja ein zusitzliches Flement. Die
Form ist dann eben eine farbige Plastik gewesen, wobei die Leute gesagt haben, man
kann doch eine Plastik nicht anstreichen. Monsignore Otto Mauer hat bei cinem
Vortrag in der Galerie St. Stephan gesagt: ,Na, wir werden sehen, wer tibrig bleibt, der
Goeschl oder die Skulptur, der Goeschl mit der Farbe oder die Skulptur.® Wotruba

hat noch am meisten verstanden. Aber erst, als er dic Bithnenbilder gemacht hat.
BE: Die Skulptur war doch schon in der Antike farbig.

RG: Ja, aber die Farbe wurde anders verwendet. Man hat sie in der Antike eingesetzt,
um die Figuren menschlich darzustellen, so wic sie wirklich ausschen. Es war eigent-

Jich ein naturalistisches Sehen und das gab es in der abstrakten Plastik natiirlich nicht.

BE: Ihre Entwicklung beschreibt Redubtionsschritte, sowobhl in der Form als auch in der
Farbe. Das fiibrt natiirlich dazu, dass man irgendwo auf einen Kern kommt, der nicht mehr
besonders individualistisch ist, also der cine klassische Reststruktur darstellt, die da sein
muss, weil sonst gar nichts mehr da ware. Damit wird die Form aber auch verwechselbar.
Wie geben Sie damit um? Wir sind erst unlangst im Nachlass von Roswitha Ennemoser auf
einen mit ihr befreundeten russischen Plastiker gestofien, der in der Form und besonders in
der Farbwahl eine grofse Nahe zu Thnen aufweist, ohne Lbr Werk aber zu kennen. Wie geben
Sie mit dieser ,Objektivierung” der Figur um?

RG: Ich habe dic Plastik nie individuell gesehen. Die Plastik war cigentlich ein
Untergrund fiir die Malerei. So wie die Malerei ein Obergrund fiir die Plastik war. Es
war so ein Zusammenspiel, eines konnte man ohne das andere nicht sechen. Und das
haben die Leute ja gehofft, denn im Grunde genommen gab es nicht schr viele Men-
schen, die darin cin Weiterkommen in der Plastik gesehen haben. Es ist interessant,
dass in der Kunstgeschichte alle diese Plastiker, die einmal Farbe verwendet haben, sie

spiter nicht mehr verwendet haben. Das ist ganz komisch.

BE: Also nur eine Phase? Bei Ihnen aber nicht.

RG: Nein. Laurens zum Beispiel ist ein typischer Fall, der hat hervorragende farbige
Plastiken gemacht, und dann wieder seine Bronzeplastiken. Ich weift nicht, woran das
liegt. Vielleicht war das der Weg, der wieder zu Geld gefiihrt hat. Bronze verkauft man
leichter als eine als Bronzc bemalte Bronze.

B Also ist Material etwas, was wertvoll macht, was nobilitiert? Und das verwenden Sie
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d dgmo/emtisiereu damit die Figur, oder wie kann man das sehen?
1

RG: Ich habe das Material eigentlich entwiirdigt. Jeder hat das damals als Sakrileg
g 1C i il i £

at die Sk aus Bronze, die
tlmdcn dass man Farbe verwendet hnl._!t:dur hat die .‘\I\ulpmr aus Bronze,
emp y Qs " Ot 1 . ']."i: Nie-
el : ;¢ hat sich s¢ straut, cinen Stein zu bemaiens 2
Skulptur aus Stein gcm:u.ht, wer hat sich schon getrat

ssiert ist, weil ja die Kunstgeschichte ganz anderes zeigt.

Comisch, dass das pa
and. Komisch, dz : : R )
s gab damals auch ganz andere Entwicklungen, die swangsliufig zur Farbe

m

Aber ¢ . g e
fithrt haben, weil sie eigentlich dic Natur verstirken sollte.
ge ‘

sind me

Die Naturnachbilder

I durch die Farbe entstanden als nut durch den Stein.

-+, 81 fass ] form mit
BE: Bei ihnen verlianft die Entawicklung aber :rmge/ze/mt. Sie verlassen die Naturfor:

jal Stei o Bronze e - Abstraktion mit Naturfarben, die
dem Originalmaterial Stein oder Bronze und geben zur Ab

aber wicder auf ‘Grundelemente reduziert sind.

" : SRR i St
RG: Ja, das ist aber ein Weg, der spater kommt. Man fingt an, Kompositionen o

S an cine S ur mit Farbe
der Farbe auf der Skulptur zu machen, Dann versucht man cine Skulptur mit |

verstirken, die Form der Skulptur zu verstirken, Und so folgt ein Schritt auf den
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dafiir.
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cerlebt habe.

B1%: Insofern, als man das Material als das Echte sieht, und wenn eine Farbe driibergezogen

wird, erscheint es biinstlich?
RG: Ja, so ist es.

BE: Aber Kunst darf kiinstlich sein, soll ja sogar iinstlich sein, sie steht doch nicht selten im
Widerspruch zum Natiirlichen?

RG: Ja, soll sogar Der idcrspmch ist ja dauernd da. Die J\-‘Ii.iglichkcm damit etwas
3t Ja, : W :

: «n die Le sStort
zu erreichen, ist gestort worden. Die Farben Rot-Blau-Gelb haben dic Leute gestort,
‘ o’ >

sie wurden einfach verstort.
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BE: dber zugleich haben Sie doch das Publikum auch eingebunden. Mit dem ,Baukassen™
zum Beispicl.

RG: Ja, das wollte ich, aber es ist nicht gelungen, es hat nur bei den Kindern funktio-
niert. Der Lorwachsene hat im Grunde genommen keinen Sinn darin gesehen, dass er

etwas mit Bauklétzen machen konnte. Also da bin ich immer pessimistisch gewesen,
BE: Aber hoffnungsvoll pessimistisch, denn sonst hiitten Sie es gararicht probiert, oder?

RG: Ja, probiert wohl, aber ich habe bei der ersten Ausstellung im 20cr-I1aus im Jahir

1969 auch schon gesehen, dass ¢s da cine gewisse Distanz gibt.

BYi: Das war eine sehr kampferische Ausstellung. War das ein Gemeinschafisprojeks mif
Werner Hofinann?

RG: Das war eigentlich eine der ersten Ausstellungen, bei denen Farbe in der Skulp-

tur richtig gezeigt wurde. Da hat es auch Mitldufer gegeben und einige, die stchen

geblieben sind.

BE: Die Idee, dass die Ausstellung aus dein Haus herausquillt, war das Aufsehenerregendste
an der Sache — dass die Ausstellung zu ibrem eigenen Zeichen wird und das ganze Haus

prigt. Dass man mit dem Aufbauteam gemeinsam erst die Ausstellung macht, war ja eine
vollig newe Entwicklung.

RG: Ja, das war ganz neu. Ich war dann einmal im Gutruf, dem legendiaren Wiener
Gasthaus, und da hat der Architekt Terdinand Kitt gesagt: ,Jetzt geht er aus dem
Museum heraus.“ Und das wollte ich immer, ich wollte immer mit etwas aus dem
Museum herausgehen und mit irgendetwas in das Museum hinein, so eine Art Weg
gchen. Kitt war der Einzige, der das wirklich erkannt hat, diesc Plastik, die ich da
tiber das Dach hinunterfallen lassen habe. Das waren alles Méglichkeiten, raumliche

Maglichkeiten, erstens das Haus zu zerlegen und zweitens einen Weg zu beschreiten,

der friher nicht offen gestanden war.

BE: Diese Art von Raum erobernder oder Raum fiillender Skulptur haben Sie ja dani anch

im Studentenbeim in Wien-Dobling gemacht. Haben Sie damit divekt an diese Ausstellung
angeschlossen?

RG: Ja, das ist nach der Ausstellung passiert. Es war eigentlich vorgesehen, dass sich
die Menschen darin bewegen und auf die Kuben sctzen. Ich weift nicht, was damit
dann alles geschehen ist.
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BL: L gibt qfuere// die Tendenz, dass Ihre Skulptur die Stadt auch gestaltet, nicht nur mit

] L Figenwert als Skulptur in einem Raum, sondern fast als architektonisches Ilement.

ihrem £ 3

RG: Ja,ich wollte die Farbe auch in die Architektur hineinbringen. Das erstc Mal ist
. cly

durch die Reklame gelungen, durch Humanic, durch [Horst Georg] Haberl.

¢s mMir

i i iener ' jir
Damals habe ich das Haus in der Favoritenstra’e im 10. Wiener Gemeindebezirk
AN dls o

ic di iten: - fri it starken Far-
qalen lassen. Da sieht man, wie die Leute arbeiten: Es war frither mit starken 4
ANme assen.

1 Dben renovier il m aus
ben bemalt, jetzt ist ¢s imit bleichen, blassen Farben renoviert. Weil man das IHa
el ' B . . . l 1 st _
j i S : blei
fenbar nicht abreifen wollte, hat man cs jetzt mit emem bleichen Rot, einem
offenb

chen Blaw und einem bleichen Gelb angemalt.
BE: Waren Sie nicht in die Restaurierung einge/}mm’en?
. . . . . , 5
RG: Nein, und das verstehe ich nicht, ich lebe ja noch, man kénnte mich frage
. >

BE: Wir haben iiber die Stadtinterventionen gespmf/yen, bei denen die Sk///pt//rﬁz arc/yz‘»
tebtonische Dimnensionen sibergeht. Es gibt cinen Bahnhofsplatz in Dezztsicb/mz‘n’,fm' den L‘S"w
einen gewﬂ/tigm Entwurf dieser Art vorgelegt haben, und zmc'bfur Wm.z gibt es zmm;z' ,
dest Projekte, Col/ﬂgen,ﬁlmisc/y@Amﬁibrngen won architektonischen Projekten. Haben Sie

jese Intwiirfe ] it Architekten umzusetzens
jemals darvan gedac/vt, diese Entwiirfe gemeinsam mit Avch

RG: Nein. Ich habe in Berlin solche Entwiirfe gemacht, fiir den Kurfiirstendamm. Ich
wollte cinen Haufen Kuben anbringen, der wie ein Berg ausschaut, aber dasnkonnfe
nicht durchgesetzt werden. In Wien waren einige Ansitze da, c.ias ist (%ama].s ui);r ()he
Reklame gegangen, Haber! hat sich schr bemiiht. Es gab da ein eraude in Vosen )
dorf bei Wien, sechshundert Meter lang, auf dessen Fassade ich eine gelb—rot—blmTL
Komposition angebracht habe, die in Bezichung zur Architektur stand. Ich habe die
Betonformen dieses Plattenbaus bentitzt, um eine Komposition daraus zu machen.
Damals sind alle hinausgefahren, aber jetzt ist alles zugewachsen und der Bau sclbst
steht ja nicht mehr. Das war dic Jingste Malerei, die ich in meinem Leben gemacht

habe.
BE: War das ahnlich wie bei Mondrian in einem Rastersystem gedaclyt?

RG: Na ja, Mondrian, Archipenko, Laurens, diese ganzen Leute. Das Béuhaus h.e%'t
mir eigentlich am meisten. Tch glaube, dass es am wesentlichsten zur Modem!t%t
unserer Zcit beigetragen hat. Leider ist dann der Krieg gekommen und es hat blls
jetzt gedaucrt, bis sie ein Museum zusammengebracht haben. Ich glaube, dass damals

die Grundlage fiir einc konkrete, konstruktivistische Denkungsart geschaffen wurde.
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BE: Vorber haben Sie gesagt, dass bei den Osterreichern immer alles um Jahre 2y spit

kommt. Eigentlich waren doch gerade diese konstruktivistischen Formen in der Wieye,

Secession schon da.

RG: In der Architektur hat es funktioniert. In der Skulptur und in der Malerei nyy
zum Teil. Franz Cizek zam Beispiel hat immer wieder versucht, das seinen Schiilern
beizubringen. Und natiirlich Josef Hoffmann, der war der einzige wirkliche Konstruk-

tivist. Hier in Osterreich gab es ja nur ganz wenige, die sich darum bemiiht haben,

BI: Wir haben neben Plastiken auch interessante Bilder von Ihnen in der Smnm/zmg des
Museums auf Abruf, der Sammlung zeitgendssischer Kunst der Kulturabteilung der Stadr
Wien. Eigentlich sind Sie Bildhauer, aber Sie haben die Farbe auf die Skulptur aufgebrache
und sind iiber diesen Weg auch zur reinen Fliche gekommen. Das heifst, Sie sind als malen-

der Bildhauer zur Malerei gekommen. Wann war das? Haben Sie da sozusagen voriberge-
hend die Form aufgegeben?

RG: Ich habe beides nebeneinander gemacht, parallel. Ich zeige Thnen etwas, kom-
men Sie mit. (12 einem zweiten Raum des Ateliers:) Sehen Sie, das sind so Briefe, das
sind Geo-Briefe, dic im Grunde genommen nicht mehr bedeuten, als man da sieht,
das ist keine Schrift. Solche Dinge entstehen eben jetzt.

BE: Wirwaren vorhin bei der Malerei.

RG: Ja, genau. Dass sich das verbunden hat, ist klar. Dass man manchmal in der
Fliche, manchmal im Raum und manchmal in der Skulptur gearbeitet hat. Das hat
sich verzahnt, weil alle drei Dinge notwendig waren. s war fir mich hochinteressant

zu sehen, wie es in der Fliche ausschaut und wie es in der Skulptur und wie es im
Stadtraum ausschauen kénnte.

BLE: FHaben Sie je versucht, diese U&er/egzmg auch auf die Mode, also divekt auf den Men-
schen, anzuwenden?

RG: Nein, das habe ich nicht gemacht. Ich habe mit der Mode nicht sehr viel am
Hut. Daist schon alles geschehen, was man machen konnte, Das Bauhaus hat das alles

schon vorweggenommen. Da konnte man nichts mehr machen. Was da heute passiert,
ist purer Kitsch und daran bin ich nicht interessicrt.

BE: Wenn man diese Reduktion von der menschlichen Figur, von der natiirlichen Farbig-

keit anf die drei Grundfarben wiederun: auf die Figur anwendet, kommt man wahrschein-
lich in die Gegend von Oskar Schlemmer.
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BIL: Noch cimmal zuriick in die 6oer-Jabre: Da war doch dieser Kampf, der heute fast rub
J awirkt, zwischen Abstraktion und Naturalismus oder zwischen Gegemtmzd/zc/;/eeit un
rend wirkt, 2wiscl ! o s gy
Abstraktion. Wie haben Sie das erlebt? Haben Sie dus wirklich als Kampf erlebt, wai
bstraktion.

. o o \inze
Abstraktion das Progressive und das Gegen.rz‘mﬁ/zc}.w das Riickstandige, oder war das Ganze
hstrak {

pa///‘i.vc/y n’eﬁniert?

RG: Wir waren ja durch Wotruba geprigt, Wotruba war der figurale K(jnﬁtler. ]led;,
derin der Wotruba-Schule war, wollte sich dem anniiher.l}. Ich hz}be das (.Jluck ge habt,
mit Wotruba gute Bezichungen zu haben und bin des Ofteren ins AtCllél tgelgalzgen;
auch wenn er gearbeitet hat. Und ex hat ja — abgeschen davon‘, d.ass er figura ‘e u.rlls

gemacht hat — cinen unglaublich sensiblen Umgang mit dem btem' gehabt. Ex l?at i m.
Lgcmdezu geliebt als Material. Es gibt Figuren, dic ganz scn.sﬂ)el smc.l. Elﬂ\.v(u ijel_
so der Kraftmeier, und dabei hat er den Stein behandelt, wie man c1r.16 Frau L‘;;m

deln soll, so fein und sensibel. Das hat er wirldich gekonnt. Das habe ich beobachten

Kkénnen und das war fir mich eine grofle Sache. Ich bin deshalb nicht Steinbildhaue

i 3 7 in kann.
geworden, aber ich habe gesehen, was Kunst sei

BE: Die gegcmt{ind/icbe Linie er‘srhb’pﬁe sich ja nicht in der Wotrt&m&bn/e, .J'WZ(/EI']I; da
gab es noch wicles, was aus der Zaischenkriegszett ham, und auch die Phantastischen Rea-
listen. Hat es wirklich diese Lager — hier die Gegenstdmi[ic/yen, dort die Abxtm{eten —.gege—
ben? Denn das ist heute fast nicht mehr nachvollziehbar. Wer waren die Wortfiibrer in dem

Kanipf, wenn es denn ciner war?

RG: Da haben schon wir zu den Wortfithrern gezihlt, denn wir haben die M:{ilcrm,
den Phantastischen Realismus gehasst. Boeckl und diese Leute sind noch hineinge-
kommen, Leute, die versucht haben, in der Malerei ctwas zu machen, aber.aﬂcs andere
war fir uns Kitsch. Hundertwasser, das war purer Kitsch. Das haben wir abgelehnt

von A bis Z.

BE: Verliuft also der Graben nicht zwischen gegen.vta"nd/id} und abstraki, sondern eher

o ) P
. . L PO sontiert? 1 man das vielleicht so seben?
zwischen formal orientiert und literarisch orientiert? Kan
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: Ja, das kann man auch so sehen.
BE: Wann sehen Sie den Beginn der Abstraktion in Osterreich? Erst in den 60er-Jahren?

RG: Nach den 6ocr-Jahren ist dic Abstraktion gckommen. Am Anfang die konstryk-
tive Art und Weise, Bilder zu machen, und gleich darauf das Informel, wo man einfacly

einen Pinselstrich gezogen hat als Bild, und das war dann die Kunst.
BE: Aber das Informel war schon in den soer-Jabren da.

RG: Ja, es war schon da, aber gemiifigt.

BE: Da gab es in Osterreich Kiinstler, die heute neu zu entdecken sind, wie Franz Beer und

Hans Griinsets, aber auch Beriihmtheiten wie Hans Staudacher.

RG: Die waren damals schon da, das war so einc Ubergnngszeit. Aber die meisten
Kiinstler waren alle vorher Konstruktivisten, Mikl, Prachensky, Rainer, Lassnig, [ol-

legha nur zum Teil. Dic waren vorher cigentlich Konstruktivisten, sie haben eckige

Bilder gemalt.

BE: Obwohl Lassnig und Rainer wrspriinglich auch von einer surrealistischen Grundbal-
tung kommen.

RG: Urspriinglich wahrscheinlich, ja. Die 6ocr-Jahre waren natiirlich sehr gepriigt
durch die Galerie St. Stephan. Und durch die Galerie Wiirthle. Der Mauer hat ver-

sucht, verschiedene Leute hinein zu bekommen, und diese Leute haben vieles veriin-
dert.

BE: Die 6oer-Jahre haben ja den Grundstein fiir die heutige Szene gelegt. Junge Kiinstler

kennen Ihren Namen teilweise auch iiber Humanic.

RG: Das war nicht so unrichtig, was die Leute damals gesagt haben: ,Wer wird da
tibrig bleiben? Der Goeschl oder Humanic? Manche haben geglaubt, Humanic

bleibt ibrig, manche, der Goeschl. Aber die Popularitit kam damals tiber Humanic.
BE: Man hat damals die skurrile Humanic-Schubwerbung mit Goesch! verbunden.

RG: Ja, man hat das schon verbunden, durch Fernsehen und Zeitungen ist Humanic
natiirlich grof herausgekommen.

ROLAND GOESCHL
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BE: Wie ist diese Idee eigentlich entstanden? Wurde sie in der Gruppe entwickelt:

RG: Wir haben ja cigentlich immer in der Gruppe gcarbeitct,. um Hal;efl heru.zlc.
Auch Otto M. Zykan war dabei, Die Ideen kamen von versc'lnedenel.ﬂ eiten, eil ‘
;«-i(}uigr: Figur war natiiclich auch Axel Corti, _der ;Fi_lmf:.r, elfl seﬂhrfrl.ntillelitilet \e:l
Mensch. Wir haben uns gleich am Anfang darauf gc::uugt,_]cwclls funfzig Prozent ¢
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i inge wi me mir.
an mich gezogen Der Mauerspot und diese Dinge waren dann nurmehr von

BL: Die 6oer-Jahre waren fiir Sie offenbar so etwas wie die Initialzindung fiir Thr
gesamtes Schaffen. Da trafen Thie friihen Konzepte und ein allgemein in Osterreich festste

‘ i ] ierzulande fir
barer Aufbruch zu neuen Lésungen xusammen. War das kulturelle Klima hierzufande f

Sie der richtige Nihrboden?

RG: Ja.

Das Gespriich mit Re Jand Goeschl fihrte Berthold
Leker im August 2009 im Atclicr des Kiinstlers in

Wicen

Roland Goeschl, 1932 in Sakzburg geboren, Jebt und
arbeitet in Wien, Goeschl ist Bildhauer, Maler und
Kunstwissenschaftler und war w a, Professor un
Institut fir Kunst und Gestaltung der Technischen
Universitit Wien. Weitere Informationen unter:
heep://de \vikipedial.org/»\flkl/l’\oli\ud,Gocschl oder

wenvart-port.ee/ku nstler/goesch];ro]and

Berthold Fcker jst Kansthistoriker, Leiter des
Referats Bitdende Kunst der Kulturabteilung der
Stadt Wien und des Museums auf Abruf Wien
(MUSA).






